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Presenting a brand new, totally unique musical proposition: 
HOQUETS are an international musical trio who play instruments, 
also named "hoquets",  personally assembled by hand from 
wooden boards, broken strings, tin cans and other cast away 
materials in their workshop in Brussels, Belgium. .

Named in reference to both "hockets" (the technique used in Western 
medieval music, Africa, Bali and elsewhere of sharing a melody line 
between several voices or instruments) and "hoquets" (pronounced 
"OK", and the French word for "hiccoughs"), the band make music 
that's overflowing with energy, heavily percussive and strangely 
addictive ... inspired by raw-edged indie pop and dancefloor 
punk-funk as well as the DIY aesthetic of Konono No.1, Staff Benda 
Bilili and other Congolese groups,  HOQUETS are both without 
precedent and oddly familiar at the same time.

The builders and players of these unique musical objects are a 
Frenchman (François Schulz, installation artist and founder of the 
band Vive le Rouge !: tenor hoquet), a Belgian (Maxime Lê Hung, 
instigator of Brussels label Matamore and ex-member of Some 
Tweetlove: bass hoquet) and an American (McCloud Zicmuse, 
founder of the Le Ton Mité project co-released on K Records, regular 
collaborator with Maher Shalal Hash Baz and constructor of self-built 
string instruments since the early nineties: high hoquet).

In less than 2 years, and more than 75 concerts, HOQUETS have 
garnered a sizable following, thanks to the sonic power of their 
unusual instruments and some hyper-expressive and colourful live 
shows, including memorable occasions at Brussels' famous Atomium 
monument, Sonic City festival curated by Deerhoof and a mobile 
acoustic performance in which the band played a song in each room 
of Flemish sound-art space Q-O2, where they held a residency early 
last year.

On their debut album "Belgotronics" (named in homage to the 
Congotronics series), HOQUETS pay tribute to specific aspects of 
their beloved native/adopted country of Belgium. The songs are 
devoted to remarkable elements of the country's history and culture, 
from its bizarre linguistic and institutional quirks to its rich culinary 
traditions: the Battle of Waterloo, multilinguism, the ancient 
beer-brewing abbey of Orval, the baked Wallonian biscuit known as 
the "Couque de Dinant" and many more under-celebrated facets of 
Belgian life all appear in the lyrics, which are sung in English, French 
and Flemish ... mostly by an American. More details on these subjects 
can be found in the “HOQUETS HOLLER”, the entertaining and 
informative self-produced newsletter that accompanies the album.

"Belgotronics" was recorded in Brussels with engineers/sound 
designers Étienne Foyer, Frédéric Alstadt & Aymeric de Tapol, and 
mixed by Marc Meliá Sobrevias of Lonely Drifter Karen (who also 
appears as a guest musician), Greg Saunier (Deerhoof) and regular 
Deerhoof collaborator Étienne Foyer. Other musical guests include 
Lonely Drifter Karen’s Tanja Frinta, underground Japanese 
improvisor Naoki Otani (Maher Shalal Hash Baz) & Yann Tambour 
(Stranded Horse, Encre).
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http://thequietus.com/articles/08321-hoquets-interview-mix

Handmade In Belgium: An Interview & 
Quietus Mix 61 From Hoquets
John Freeman , March 22nd, 2012 11:48

McCloud Zicmuse tells John Freeman how Belgian folklore and a stolen guitar 
inspired Hoquets’ remarkable debut album Belgotronics - and listen to the band’s 
addition to our mix series below

 

It’s an unremarkable Monday evening and I’m chatting to McCloud Zicmuse, 
of the Belgian trio Hoquets, via the technological wonder of a Skype video link. 
Part-way though our conversation McCloud puts down his glass of red wine and 
picks up what looks suspiciously like a tin can nailed to a wooden stick and begins 
to play a beautiful melody. He tells me the instrument is an ‘iaen-iaen’, and it 
is part of a set of homemade musical devices that feature on the band’s debut 
album.

Indeed, describing Belgotronics is a perilous task, but from this über-DIY 
grounding has evolved a 16-track, 33-minute, helter-skelter of ragged indie pop, 
playground rap, post-punk linearity and even smooth R&B, underpinned by the 
warm wash of African rhythms, having been partly inspired by the Crammed 
Discs Congotronics series of albums.

The three members of Hoquets (pronounced ‘OK’) are an American (Zicmuse, 
who plays the ‘high hoquet’ of homemade instruments), a Frenchman (François 
Schulz, who is on tenor hoquet) and a Belgian (Maxime Lê Hùng on bass 
hoquet). Based in Brussels, Zicmuse, in particular, became enchanted with the 
complexities of Belgian culture and its folklore. Hence, Belgotronics lovingly 
covers subjects as diverse as the Battle Of Waterloo, the beer-brewing abbeys 
of Orval, a mashed-potato dish called stoemp and ‘Couque De Dinant’ - a song 
about the correct way to eat a huge, cock-shaped biscuit. What’s not to love about 
Hoquets?

I believe you have had a number of  solo projects before Hoquets. 
What path led you to live in Belgium?

McCloud Zicmuse: After living in France and being on tour, and then being in 
Japan for a while, when I decided it was time to grow up and settle down. Having 
travelled around for years in a cold and unromantic way, I felt that Belgium was 
the country that had really opened itself up to give me the opportunity to love 
somewhere.

Did you meet the other band members, François and Maxime, in 
Brussels?

MZ. No, François was from Cherbourg in France where he used to organise a 
music festival and my solo project played there, and that’s where we met. He 
was already living in Brussels but I had no idea. Maxime was here in Brussels 
and I would go to concerts that he would organise and find them cool. At the 
end of the shows, we would meet each other and that’s what starts the story.

How long have you been making your own instruments?

MZ: Well, I am a lucky boy as my father is a luthier and he mainly makes 
classical guitars. So, as a child would help him in his workshop. But in 2007 my 
guitar was stolen in Lyon in France, and later in that year I had an art residency. 
I had no money for the residency but I had access to machines and tools. So, 
being a frustrated musician, I started making simple one-string instruments 
which I called iaen-iaens. [McCloud picks up what looks like a can nailed to a 
pole and plays an intricate melody]. That was a world music-inspired riff.

What is an iaen-iaen made from?

MZ: It’s an olive oil tin and a broom handle.

How does it work with your instruments? I’m assuming you don’t 
have an iaen-iaen tech when you go on tour?

MZ: No, but we normally have a sound guy who comes on tour, and that way 
at least when we arrive most of the time there isn’t someone just staring at our 
instruments with a dumb look on their face. Also, we are constantly making 
new instruments as our instruments are constantly breaking; we constantly need 
new strings and new parts. It is part of the Charles Darwinism of our music. It is 
survival of the fittest, but with instruments.

I’m intrigued as to the genesis of  the Hoquets sound – did you set 
out with an idea in mind?

MZ: No, the first time we practised was just Maxime and I, we were playing 
guitars and we started playing the iaen-iaen instrument and tapping out rhythms 
on some wooden pallets that were on my terrace. That’s how the percussion 
became the roots of the music of the band - we are a bunch of beaters. Quickly, 
by the second practice, François was involved and he is a renaissance man in the 
French fashion of knowing how to do everything, or at least being confident that 
he can do many things. So, the basis of each song is our collective improvisation. 
I will start singing or rapping and then all of it comes from the beat. Given that, 
we are very free to play with many different musical styles and the subject matter 
of the songs can change. However, the style of songs we portray is, I think, 
coherent.

Is there a sense of  being completely unconstrained in the music 
you create, because of  the endless potential to make a new 
instrument?

MZ: It’s a balance of being absolutely free to make music with whatever we want 
to – and there is a joy in the simplicity of making music with a tin can – but then 
the discipline of constraint because we have a limited palette, in a way.

If  I think about Belgotronics there is an overwhelming sense of  
affection for Belgium. Did you always intend to create an ‘open 
love letter’?

MZ: Yes. It’s fascinating because Belgium is small no one cares about it, so in 
certain ways it has a disappearing folklore that is really quite engaging. For me, 
it’s taking the daily experiences and discoveries about where I live – and I know 
for Maxime and François, it reinforces their curiosity about where they live - and 
making an album that becomes a celebration of our culture.



The subject matter is wide-ranging, from the Battle of  Waterloo 
to the breweries of  Orval, and even a song about how to eat a 
certain type of  biscuit.

MZ: Yeah, the Couque de Dinant.

With this scope of  culture referencing, how has the album been 
received in Belgium?

MZ: In a certain way it is a musical souvenir of their country. When we 
sing ‘Couque De Dinant’ we are sometimes releasing a memory that they 
have from their childhood, because many parents would give them this hard 
cookie when they were teething as babies - it was so hard they could just suck 
on it. At some other times, the album is like a revolutionary wake-up call to 
not forget their folklore, which can be stereotypical at types, but sets Belgian 
history and culture apart from these other grand European cultures.

The album reveals some fascinating cultural subtleties for such 
a relatively small country.

MZ: Absolutely. The thing with Belgium, since it doesn’t have this 
overwhelming singular culture, even within Flemish people there are so 
many Flemish cultures, so someone from Antwerp cannot even understand 
someone from Flanders. There are a lot of different cultures here within 
Belgium that are larger in number than the stereotypical friction between 
Flemish and Walloons. Belgium would not exist without all of these crazy 
cultures coming together.

Outside Belgium, how do people perceive Hoquets, and a set of  
songs so immersed in a specific culture?

MZ: French people seem to think we are typical Belgian surrealists, with 
the spirit of Magritte. Their knowledge or ignorance of Belgian culture is 
sometimes equal to that of the Belgian folks themselves. Dutch people seem 
to enjoy the journey of learning new things about Belgium. In Spain, it is one 
of the best examples of people who just groove and dance. I can’t believe I 
just said that.

What, the bit about grooving or dancing?

MZ: Dancing is cool; ‘groove’ is a word that is difficult to use sometimes.

The album title references the Congotronics series of  album 
released on the Crammed Discs label. Who was inspired by 
music from Congo?

MZ: I think all of us. We’d see each other at Congotronics concerts – be it 
bands like Kasai Allstars or Konono No. 1 – and these groups became part 
of what we were listening to for years. If you look at Congotronics, it is based 
on the constraints and the realities of life for Congo people. For us, it was 
that we had these songs about Belgium, using a technology of stuff we could 
find on the streets, so that’s where the concept of ‘Belgotronics’ comes from.

Belgotronics was mixed by Deerhoof ’s Greg Saunier. How did 
he become involved in the project?

MZ: Greg played for a while in a band called Curtains and they played in 
my living room when I was in Olympia, Washington. It was through that 
connection that I met Greg and over the years my solo project toured with 
Deerhoof. When this project came along, which is really rhythmically-based, 
Greg was the natural person to ask to help us out.

So, does Belgotronics represent the full repertoire of  your songs 
about Belgium?

MZ: That’s a very good question. Have we done our ‘Belgium’ album? 
I don’t know. In some respects, why not be the biggest Belgian folklore 
band? There are still more things to discover and the new songs that we do 
write still have some Belgian roots. And, if we were to write love songs, then 
anyone can do that really.

Belgotronics is released on 26th March via Crammed Discs.
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El National Quarterback
  Agents sportifs

  Hoquets
 Belgium : one point !

A ctif sur le terrain depuis quelques années, El National Quarterback 
expose désormais sa technique au grand jour. Avec le E.P. Monarchs, les 

musiciens du collectif JauneOrange cherchent, et trouvent, un équilibre entre 
puissance et sensibilités. Les mélodies s’enlacent autour des guitares et c’est 
toute l’équipe qui avance. Le regard tourné vers l’Amérique. | Nicolas Alsteen |

À l’heure où la Belgique se cherche 
un avenir, un groupe d’ici agite 

des idées d’ailleurs pour danser sur les 
fastes du Royaume. Dignes successeurs 
de Telex, les Hoquets inventent un son 
nouveau – typiquement belge ? – à l’aide 
d’instruments bricolés de toutes pièces. 
Hommage transversal aux sonorités 
tradi-modernes de Kinshasa, leur album 
(Belgotronics) joue la carte chanson 
sans passer par la case surréaliste :  
le comble pour un groupe belge !
| Nicolas Alsteen |

Votre EP s’intitule Monarchs. C’est un clin d’œil au 
football américain ?
Le quarterback est un poste clef du système offen-
sif dans le football américain. Notre nom de scène 
y trouve ses racines. Le titre de notre EP s’en réfère 
également à la discipline. Les Monarchs, c’est le 
nom d’une franchise anglaise de football américain. 
C’est aussi, et surtout, celui de l’équipe de Liège. 
Pour nous, ces projections prennent un sens. On est 
tous des amateurs de sport, on en parle souvent entre 
nous. Et puis, nous sommes originaires de la région 
liégeoise, mais nos influences musicales sont à cher-
cher de l’autre côté de l’Atlantique. En cela aussi, on 
trouvait que le titre du E.P. renforçait la cohérence et 
l’identité du projet.

Pour mixer vos chansons, vous avez fait appel 
aux services de John Vanderslice, prolifique 
musicien américain, également producteur à 
ses heures (pour Spoon ou The Mountain Goats, 
notamment). Comment et pourquoi se tourner 
vers lui ?
Cette collaboration existe grâce à JauneOrange. En 
2008, le collectif nous a proposé une date en première 
partie du concert de John Vanderslice. On a vraiment 
apprécié sa prestation. À partir de là, on a commencé 
à s’intéresser à son travail en studio. Une fois encore, 
nous étions touchés par ses productions… Après, cette 
collaboration tient à peu de choses. On lui a envoyé 
un mail en lui proposant de bosser sur nos chansons. 
Il a directement accepté. Et, sur le plan financier, son 
engagement n’était pas exorbitant. Il était à peine plus 
cher que certaines pointures du marché belge. Partant 
de là, et vu son expérience, on n’a pas hésité...

L’écoute du disque passe forcément par quelques 
références au rock alternatif US. On songe 
notamment à Death Cab For Cutie. Pour vous, ce 
groupe est le modèle à suivre ?
On ne peut le nier, c’est une référence assumée. 
Mais ce n’est certainement pas la seule. On ne veut 
pas passer pour une vulgaire photocopie de la ver-
sion originale. D’autres formations, souvent améri-
caines, motivent également nos intentions. Built To 
Spill, The National, Pinback ou Modest Mouse sont 
également des projets qui nous tiennent à cœur. On 
ne prétend pas révolutionner la pop moderne. On 
n’affiche aucune prétention. Notre envie, c’est avant 
tout de nous faire plaisir, d’ingurgiter des références 
pour, ensuite, les resservir à notre sauce. Au final, 
chacun apporte ses goûts et sa personnalité au projet. 
Aujourd’hui, c’est quand même difficile de découvrir 
des territoires vierges de toute influence. Quel groupe 
contemporain innove réellement ?
www.myspace.com/weareelnationalquarterback

Quel groupe 
contemporain 
innove 
réellement ?

C’est une 
forme de 
journalisme 
musical.

Pouvez-vous nous retracer la 
genèse des Hoquets ?
MAXIME LÊ HUNG : J’ai longtemps 
joué du rock au sein du groupe Some 
Tweetlove. Après, j’ai participé à 
« l’expérience » Moufle. Ce projet ré-
pondait à une volonté de ne plus jouer 
de guitare, de coller davantage à mes 
aspirations. Avec Moufle, la musique 
reposait déjà sur des jouets, des bols 
tibétains, etc. En tant que musicien, 
le rock ne m’intéresse plus vraiment. 
Mais je ne le rejette pas en bloc : en 
tant qu’auditeur, je reste toujours 
sensible aux belles mélodies. Juste 
après Moufle, j’ai commencé à bos-
ser en duo avec François Schulz. On 

voulait expérimenter mais, 
surtout, arriver à des mélodies 
pop et joyeuses. À l’époque, 
le groupe Dirty Projectors 
était presque un modèle pour 
nous. Dans la foulée, on a 
découvert Konono N°1. Et 
quelques semaines plus tard, 
nous sommes partis à Paris 
pour assister à un concert qui 

réunissait Staff Benda Bilili, Konono 
N°1 et Kasai Allstars. Un ami com-
mun, un Américain, nous a accompa-
gné. C’était McCloud Zicmuse…

Les trois Hoquets étaient donc 
réunis…
Oui, et quelques mois plus tard, par 
un après-midi ensoleillé, McCloud 
nous a proposé de passer chez lui. 
J’ai embarqué ma guitare et on a gra-
touillé sur sa terrasse. Au bout d’un 
temps, on s’est lassé. On a commen-
cé à chipoter avec de petits morceaux 
de bois, et à jouer des rythmiques 
cocasses. Il se trouve que, ce jour-là, 
je lui avais apporté un article sur la 
structure de la Belgique, histoire de 
lui expliquer comment fonctionnait 
le pays. Il reprenait, notamment, une 
carte avec les trois régions et les trois 
communautés. On a donc déliré là-
dessus, tout en jouant de la musique 
relativement décalée.

La musique des Hoquets se 
caractérise par l’utilisation 
d’instruments artisanaux, façonnés 
par vos soins. Comment cette idée 
s’est-elle développée ?
Par hasard ! On partait avec François 
pour répéter chez McCloud et, ce 
jour-là, il y avait une brocante juste en 
face de chez lui. On est tombé sur une 
dame : elle revendait tous les instru-
ments de son mari, décédé quelques 
mois plus tôt… Pendant toute sa vie, 
ce mec avait confectionné des instru-
ments étranges, rafistolés avec des 
cloches, des sonnettes, des objets in-
solites. On lui a acheté quelques trucs 
et on est arrivé chez McCloud avec ce 
nouveau matériel. C’est à partir de là, 
et dans le même état d’esprit, qu’on a 
construit nos instruments.

Les Hoquets ont vu le jour à 
la croisée d’un triple concert 
congolais. À la manière de Konono 
N°1, vous recyclez des objets pour 
jouer de la musique et, au final, 
l’album s’intitule Belgotronics. C’est 
un hommage franc et assumé à 
ces références africaines ?
Pour nous, Konono a vraiment été 
un détonateur. Le collectif congolais 
a totalement changé notre façon de 
concevoir la musique. Nous écoutions 
du rock alternatif depuis des années 
et, tout à coup, un groupe a changé 

notre perception des choses. On peut 
donc voir Belgotronics comme un 
hommage à Congotronics. En même 
temps, on n’aurait jamais osé un tel 
titre si on avait été signé sur un autre 
label. C’est donc, aussi, un clin d’œil 
à Crammed Discs.

L’émergence des Hoquets tient 
à la chanson Couque de Dinant. 
D’abord publié en vinyle, le 
morceau est aujourd’hui sur 
l’album. C’est un titre important 
pour vous ?
Oui, d’ailleurs, on va réaliser le clip 
de la chanson dans les ateliers de la 
Maison Collard, fabriquant officiel 
de la fameuse couque de Dinant. 
Pour eux, c’est une publicité indi-
recte. Et nous, on est juste heureux 
de leur rendre hommage. La Maison 
Collard s’efforce de faire vivre un ar-
tisanat en perte de vitesse... Partant 
de là, je pense qu’on peut faire une 
analogie avec la Wallonie. Mais aussi 
avec la disparition des disquaires 
indépendants…

Belgotronics cherche-t-il à retracer 
les mythes et légendes du 
Royaume ?
On cherche plutôt à insister sur toutes 
les expériences typiquement belges 
vécues par le groupe depuis ses dé-
buts. Pour ça, le point de vue de 
McCloud est intéressant : il est tout 
à fait neuf. En tant qu’Américain, sa 
vision de la Belgique est totalement 
vierge. Elle n’est absolument pas 
abstraite. C’est une forme de journa-
lisme musical.

En parlant de journalisme, les 
Hoquets publient régulièrement 
une gazette baptisée Hoquets 

Holler. C’est quoi l’idée ?
C’est de lancer un fanzine, un pe-
tit périodique indépendant. Dans le 
groupe, on est assez attaché à cet 
esprit artisanal, ce côté « do it your-
self » (DIY). On aime l’idée d’un 
journal réalisé de manière désintéres-
sée par des passionnés. Aujourd’hui, 
les fanzines tendent à muter ou à dis-
paraître. Hoquets Holler est un hom-
mage à cette forme de journalisme 
altruiste. Ces magazines ont consti-
tué une mine d’or pour des généra-
tions de mélomanes.
www.hoquets.net

Le 7 avril
Atelier 210, Etterbeek
Le 8 avril
Le Tipi, Liège
Le 29 avril
Ancienne Belgique, 
Bruxelles
Le 12 mai
Festival Les Nuits  
Botanique, Bruxelles

EN CONCERT

CD

MONARCHS 

(JauneOrange)

Historiquement, on trouve les premières traces 
d’ El National Quarterback dès 2004. Pour 
l’heure, vous publiez six morceaux en guise 
d’introduction. Pourquoi se dévoiler maintenant, 
seulement ?
El National Quaterback : Une partie du groupe a ef-
fectivement commencé en 2004. D’autres musiciens 
sont ensuite venus se greffer au projet, en 2007 et 
2008. Plusieurs changements de personnel ont mo-
difié notre équilibre. Aujourd’hui, après plusieurs 
métamorphoses, on s’est stabilisé. Cette situation est 
aussi liée à notre façon de travailler. On procède à 
notre rythme, avec nos capacités et nos limites. On a 
un nom sportif, mais on n’est pas forcément les plus 
rapides ! (Rires) 

Au même titre que Dan San ou The Experimental 
Tropic Blues Band, vous êtes signés sur le label 
JauneOrange. Que représente cette signature à 
vos yeux ? 
La garantie d’un bon encadrement. Depuis que 
nous travaillons avec JauneOrange, on bénéficie des 
conseils, services et contacts de personnes intégrées 
dans le circuit. Cette situation est confortable. On 
doit juste se concentrer sur notre musique. Adhérer au 
label, c’est aussi participer à la vie du collectif, jouer 
des concerts où petits groupes et formations plus po-
pulaires se croisent. C’est une vision pertinente, et 
une façon efficace de tirer la scène locale vers le haut.

EL NATIONAL QUARTERBACK © JULIEN DULIBIC

© HOQUETS
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Hoquets - “Belgotronics”

Album
(Crammed Discs)
04/04/2011
Punk funk bricolo

Bière, frites et moules... Voilà à quoi se résume encore trop souvent la Belgique chez le commun des mortels. À ces 
stéréotypes s’ajoutent, chez les oreilles musicales, la classe de dEus, le charisme de Ghinzu, la douceur de Girls In 
Hawaii, et l’esprit festif de Soulwax. Mais, réputés aussi pour leur humour, ne manquait plus à nos voisins Belges 
qu’un groupe totalement décalé, un peu dingue et définitivement original, capable d’ajouter en un coup à l’arc les 
cordes du plaisir, de la danse, et d’une joie de vivre en tous points communicative.

Ce trublion qu’est Hoquets, c’est le flair de Crammed Discs qui l’a senti venir. Une inspiration divine qui se concré-
tise aujourd’hui avec la sortie d’un premier album intitulé “Belgotronics” (en hommage à Konono N°1 et à la série 
Congotronics initiée par le label), et qui ouvre en grand les portes d’un univers singulier, y compris quand on a habi-
tuellement que peu d’attirance pour le punk-funk bricolé. Car, si le rock ou le hip hop s’offrent quelques incursions 
remarquées, c’est bien de cela qu’il s’agit avec ce trio franco-belgo-américain qui, par ses instruments (les fameux 
“hoquets”) faits maison à base de planches de bois, de vieux câbles, de boîtes de conserve, et de divers matériaux de 
récupération, rappelle inévitablement nos imprévisibles GaBlé, dans un genre toutefois différent.

Définitivement drôle, frais, festif, innovant, et surprenant par la multitude de sonorités des outils qu’il emploie, 
Hoquets s’est investi d’une mission qu’il accomplit magnifiquement le temps des seize titres de ce premier disque: 
redonner à la Belgique l’image qu’elle mérite. De là, avec une naïveté voulue, toujours sur le ton de l’humour et le 
plus souvent paré d’un groove fédérateur, le trio déballe ses arguments en trois langues (français, anglais, flamand), 
aborde le confédéralisme (”3 Régions 3 Communautés), rend hommage aux spécialités locales (”Couque de Dinant” 
dédié à ce géant biscuit local) comme aux artistes du cru (”Béni B”), revient sur les grands évènements de l’histoire 
(”1815��), ou encense quelques unes de ses villes (”Brussels Is The”, “Bruges”, “Cha-Cha-Charleroi”). Vendue 
ainsi, avec autant de crédibilité et d’envie par ce qui s’apprête à devenir un phénomène, le Plat Pays va bientôt finir 
par devenir une destination de vacances très prisée...



















Quand le rock congolais fait 
danser les Vieilles Charrues
Entre rock-indie et musique tradi-moderne congolaise, 
les Congotronics vs Rockers ont illuminé la scène du 
festival des Vieilles Charrues en Bretagne. Rencontre.

Congotronics vs Rockers, le dimanche 17 juillet 2011, au 
festival des Vieilles Charrues © Anaïs Toro-Engel, tous 
droits réservés

Un dimanche en Bretagne sous la pluie. 
A Carhaix, dans le département français 
du Finistère, à l’extrémité occidentale de 
l’Hexagone, rien de plus normal que ce crachin 
typiquement breton. Rien qui ne puisse 
décourager les festivaliers de venir en masse 
devant la scène Kerouac, où sont attendus les 
Congotronics vs Rockers. Ce sont eux qui vont 
entamer les festivités, en ce jour de clôture du 
festival des Vieilles Charrues le 17 juillet 2011.

«J’en ai beaucoup entendu parler, j’ai hâte 
de voir ce qu’ils vont donner sur scène!», 
s’exclame Baptiste, bénévole sur le site.

Les premières notes se font entendre, et les 
musiciens des Congotronics arrivent sur 
scène. Se suivant en file indienne, ils dansent 
au rythme de sifflets artisanaux en guise de 
préliminaire au spectacle. Certains sont vêtus 
de costumes traditionnels: pagnes blancs, 
ceintures tressées, gri-gri de bois sombre et 
corne en tout genre, boubou multicolore.

«J’ai connu ce groupe en venant aux Vieilles 
Charrues. Ça change des grosses têtes d’affiche 
habituelles, et puis c’est l’occasion de découvrir 
de nouvelles musiques», lance Maylis, une 
jeune fille originaire de la région, appareil 
photo en main devant la scène.

Au tour des Rockers de faire leur entrée, 
saluant la foule et se mêlant aux Congotronics. 
Plus de 20 artistes sont présents sur scène, dont 
la moitié sont issus des Congotronics (Kasai 
Allstars et Konono n°1) et l’autre des Rockers 
(Deerhoof, Wildbirds and Peacedrums, Juana 
Molina, Hoquets, Skeleton$).

Un groupe hétéroclite, quasi improbable, qui 
entame le concert par un morceau inspiré de 
l’œuvre de Konono n°1. Ces derniers ont fait 
du likembé leur marque de fabrique, sur fond 
d’instruments acoustiques et de percussions. Il 
s’agit en réalité d’un piano à pouce traditionnel 
bricolé avec des amplificateurs de fortune 
électrifiés. Le rendu offre des distorsions 
sonores surprenantes, à la frontière entre des 
inspirations électro-rock et des mélodies un 
peu plus traditionnelles.

Alors que les intempéries redoublent 
d’intensité, la foule de festivaliers semble 
conquise et commence à danser, véritable 
marée de cirés et de parapluies piétinant la 
terre boueuse de leurs bottes en caoutchouc. 

Des ballons et drapeaux en tout genre 
émergent de la foule, et les applaudissements 
deviennent de plus en plus fournis.

Sur scène, les rythmes changent de mesure 
sur fond de basses plus puissantes, tandis que 
la chanteuse argentine Juana Molina joint sa 
voix renversante d’inspiration folk à celle de 
Mambuyi, chanteuse des Kasai Allstars.
On passe de l’anglais au lingala, au tshiluba 
avec parfois quelques touches de français, 
d’espagnol et même de japonais au cours 
d’un refrain entonné par Satomi, la chanteuse 
guitariste du groupe new-yorkais Deerhoof, 
originaire de Tokyo.

«J’ai beaucoup aimé ce concert», nous confiera-
t-elle plus tard. «Les gens dansaient malgré la 
pluie, essayaient même de chanter avec nous.»
Se comprendre en musique

On pourrait penser que, en coulisses, la 
conversation n’est pas chose aisée au sein de ce 
melting-pot culturel qui ne parle une langue 
commune.

«La communication entre les artistes congolais 
et les Rockers se fait avant tout par la musique. 
Au fond, on échange plus des idées musicales 
que des paroles, des sonorités plus que des 
mots.», nous explique Vincent Kenis, directeur 
artistique et guitariste du groupe.

L’ensemble donne un rock brut et sophistiqué 
un peu sauvage, avec des textures et des 
polyrythmiques changeantes. Le balafon 
(xylophone en bois) des Konono n°1 côtoie les 
percussions du groupe Hoquets constituées 
de matériaux de récupération, tandis que les 
congas (percussions traditionnelles) des Kasai 
Allstars se trouvent non loin du guitariste des 
Skeletons et des batteurs de Deerhoof.

Même si la musique s’inspire avant tout des 
sonorités congolaises, chaque artiste apporte 
quelque chose de nouveau avec son style 
particulier. L’évolution musicale est constante 
d’une performance à l’autre pour cette 
première tournée mondiale.

«Ça a été une révélation lorsqu’on a découvert 
les Konono n°1, en 2005. Avec un son rock 
inspiré de leur culture et leurs pratiques 
musicales, ils sont très éloignés des carcans 
“musique du monde” habituels», souligne un 
membre des Hoquets. Ce trio produit par le 
label Crammed Discs (le même que pour les 
Congotronics vs Rockers) s’était inspiré d’un 
morceau des Konono n°1 lors de l’album 
Tradimods vs Rockers pour le morceau 
Likembes.
Loin des musiques du monde

Dans un festival tel que celui des Vieilles 
Charrues, fier d’être le plus important de 

France et l’un des plus fréquentés d’Europe, 
l’affiche est connue pour être avant tout 
éclectique. Si 260.000 personnes se sont 
pressés pour cette 20e édition, battant un 
nouveau record d’affluence, ce sont souvent les 
grosses tête d’affiche plus house, rock, électro 
et de variété qui attirent. Pour un groupe tel 
que Congotronics vs Rockers, c’est l’occasion 
de se faire connaître qui importe avant tout, 
en tant que groupe de rock indie d’inspiration 
tradi-moderne congolaise plutôt que dans le 
registre des musiques du monde. Une terme 
un peu fourre-tout qui a tendance à regrouper 
des musiques étrangères sortant un peu des 
styles prédéfinis. Ici, la réalité semble bien 
différente.

«Au début, il importait de construire quelque 
chose de cohérent avec toutes ces sonorités 
tout en gardant un lien avec le rock et la 
techno. Il ne s’agit pas de changer la musique 
des Congotronics ni de l’adapter, mais plutôt 
de s’en inspirer tout en gardant une certaine 
compatibilité avec les goûts d’un public 
occidental», souligne Vincent Kenis. Bien 
que ce soit lui qui ai véritablement permis 
de faire découvrir la musique tradi-moderne 
congolaise en faisant la passerelle entre les 
Congotronics et les Rockers, il se revendique 
plus comme «musicien» ou «étudiant» que 
comme directeur de la bande.

Son engouement pour les distorsions musicales 
et le rythme plus carré de la musique tradi-
moderne congolaise ne date pas d’hier. Dans 
les années 50, alors guitariste dans les bars de 
Bruxelles avec des musiciens cubains, c’est la 
rencontre d’artistes congolais tels qu’Armando 
ou Papa Wemba qui lui ont fait découvrir la 
musique congolaise moderne. 

    «La RDC a cette particularité, comme Cuba, 
d’être longtemps resté un îlot coupé du reste 
du monde. La dictature de Mobutu a fait 
que seule la musique nationale était promue, 
encourageant ainsi indirectement les gens 
à créer de nouvelles sonorités sur des bases 
traditionnelles. La création d’amplis électrifiés 
par des musiciens tels que Konono n°1 relève 
avant tout d’une exigence urbaine: pas facile de 
se faire entendre ni de se différencier dans une 
fourmilière telle que Kinshasa (la capitale).»

Loin d’une vision post colonialiste où la 
musique dite «afro» est vite cataloguée et 
souvent reprise par d’autres artistes à leur 
propre compte, l’œuvre des Congotronics vs 
Rockers est assemblage, mélange, bricolage, 
et surtout synonyme d’égalité entre les artistes.

Anaïs Toro-Engel

http://www.slateafrique.com/14271/congotronics-
rockers-vieilles-charrues-musique-concert-festival
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Hoquets sera en live dans le Midi2 !!

Voici une proposition musicale complètement inédite et réjouissante: HOQUETS, un trio international qui utilise 
des instruments (curieusement dénommés “hoquets”, eux aussi) inventés et fabriqués dans leur atelier bruxellois, au 
moyen de planches de bois, vieux câbles, boîtes à conserve et autres matériaux de récupération.
HOQUETS pratique une musique à la fois très drôle, débordant d’énergie, et pareille à aucune autre: une base 
inspirée de la pop indie et du punk funk, un format ‘chanson’, et l’utilisation de cet instrumentarium particulier 
(notamment inspiré par l’esthétique “do-it-yourself” des groupes congolais Konono N°1, Staff Benda Bilili et Kasai 
Allstars) rendent sa musique à la fois inouïe et étrangement familière.

Le groupe comporte:
*un Français (François Schulz, artiste visuel et fondateur du groupe Vive le Rouge !. Il joue du hoquet tenor),

*un Belge (Maxime Lê Hung, instigateur du label bruxellois Matamore, ex-membre du groupe Some Tweetlove. Il 
joue du hoquet basse)

*et un Américain (McCloud Zicmuse, fondateur du projet Le Ton Mité [K Records], collaborateur du groupe japo-
nais Maher Shalal Hash Baz, et constructeur d’instruments bricolés depuis les années 90. Il joue du hoquet soprano).
En à peine un an d’existence et une trentaine de concerts, HOQUETS s’est déjà constitué une base de fans apprécia-
ble, grâce à l’aspect inattendu des instruments, de la puissance qu’ils dégagent une fois amplifiés, et de la présence 
scénique hyper-expressive du groupe. Pour son premier album, intitulé «Belgotronics» (en hommage à Konono N°1 
et à la série Congotronics), notre trio franco-belgo-américain a décidé de chanter les louanges de son pays natal et 
d’adoption: chacune des chansons est consacrée à l’une ou l’autre bizarrerie nationale ou à un grand moment de 
l’histoire de Belgique, comme comme la ville de Bar-le-Duc, la
bataille de Waterloo, le (con)fédéralisme, le multilinguisme, les précurseurs du rap belge (!), l’Abbaye d’Orval et sa 
bière, ou encore la fameuse couque de Dinant.
Les textes sont en français et en anglais, parfois également en flamand, l’aspect le moins savoureux n’étant pas 
qu’ils sont chantés par un Américain. On trouvera de nombreux détails sur ces sujets dans le Hoquets Holler, l’amu-
sante newsletter du groupe, dont un numéro spécial est inclus dans l’album.
«Belgotronics» a été enregistré à Bruxelles par les ingénieurs/designers sonores Frédéric Alstadt et Aymeric de 
Tapol. Le mix a été assuré par Marc Meliá Sobrevias (Lonely Drifter Karen), Greg Saunier (Deerhoof) et Etienne 
Foyer (qui a régulièrement collaboré avec Dirty Projectors et Deerhoof).
Plusieurs invités font des apparitions sur l’album: Tanja Frinta et Marc Meliá Sobrevias (Lonely Drifter Karen), 
Naoki Otani (Maher Shalal Hash Baz) et Yann Tambour (Stranded Horse, Encre).
 Ajoutons pour finir que le groupe ne tire pas son nom du réflexe respiratoire involontaire et incontrôlable, mais 
peut-être de la technique musicale qui consiste à alterner des voix dans une ligne mélodique, rencontrée dans les 
musique occidentales du Moyen . Age, et dans les musiques traditionnelles (africaines ou balinaise par exemple) .
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Hoquets 

(Interview: Nathalie)  

Hoquets zijn een ingeweken Amerikaan, Fransman en native Belg die bevriend raakten door hun 

muzikantenverleden én door elkaar tegen te komen bij concerten in Brussel. Ze bezingen ons zuidelijk buurland 

met een knipoog op hun eerste album Belgotronics.  

 

Hoquets 

Voordat het interview begint bricoleert McCloud Zicmuse (high hoquet, red.) nog even een voicerecorder 

standaard van een bierviltje. Het is dan ook maar een kleine stap om te vragen naar de zelfgefabriceerde 

instrumenten. ‘We hebben alle drie al eerder gewerkt met onder andere glas en keukengereedschap als 

instrument. François heeft zijn kunstprojecten waarbij hij automatische instrumenten gebruikt. Bij mij is het 

eigenlijk uit pure noodzaak begonnen omdat mijn gitaar gestolen werd en ik muziek wilde blijven maken. Dus ben 

ik van afgedankt metaal en hout muziekinstrumenten beginnen te fabriceren. Het idee voor het project ontstond 

eigenlijk met het one-string instrument (Iaen Inaen) dat ik thuis had liggen toen Maxime eens langskwam. Vanuit 

het niets popmuziek maken, dat zagen we wel zitten. Het experiment sprak ons erg aan.’ Maxime (Lê Hung, 

basshoquet, red.) vult aan: ‘Hij had er ook blokken hout liggen, waarmee ik ben beginnen te spelen terwijl ik over 

de “3 régions 3 communautés” zong. Ik had hem namelijk een uitleg meegebracht over hoe de federale Belgische 

staat in elkaar steekt.’ McCloud: ‘Van daaruit zijn we gaan jammen. Aangezien ik nog niet zo lang in het land 

woonde, was ik gefascineerd door België en ontstond het idee om te zingen over mijn nieuwe thuisland. Vanaf dat 

moment zijn we ook serieus begonnen met het bouwen van meer instrumenten om precies de klank te krijgen 

waar we naar op zoek waren. De percussie-instrumenten hebben we dan meteen maar de naam hoquets 

gegeven (afgeleid van het middeleeuwse hoquetus, maar ook het Franse woord voor de hik, uitgesproken als OK, 

red.). 

Als ik hen vraag of ze nog beïnvloed zijn door Afrikaanse artiesten, laat McCloud weten dat de muziek die ze 

maken een reflectie is van de vele muziekstijlen die hen aanspreken. ‘De reden dat we het album Belgotronics 

genoemd hebben is een referentie aan het feit dat de gebruikte instrumenten uit onze omgeving komen, zoals 

Konono No.1 en Kasaï Allstars die uit hun streek gebruikt hebben. Als het ware willen we hiermee zeggen dat de 

muziek gecreëerd in onze specifieke situatie iets unieks heeft gebracht, komend vanuit drie verschillende 

achtergronden maar allemaal in Brussel.’ De opnames voor het album waren de minst organische die Zicmuse 

ooit deed, zo laat hij weten. Maxime valt hem bij: ‘Het moest in drie weken geklaard zijn om ons dagelijkse job 

heen’. McCloud: ‘Het was gewoon onmogelijk om het als live op te nemen zodat het nog goed klonk dus we 

moesten alle nummers volledig ontleden en dan weer opnieuw in elkaar steken. Normaal gesproken werken we 

juist heel organisch. De gastbijdrages zijn overigens wel heel spontaan gebeurd. Maxime: ‘We hadden de 

songstructuur al dus ze hoefden maar in te springen.’ McCloud vertelt lachend dat ze Marc (Melià Sobrevias van 

Lonely Drifter Karen) er zo ingeluisd hebben. ‘Hij had een idee voor “Bruges”, en nadat we het een paar keer 

gespeeld hadden bedachten we dat het nummer wel een orgel kon gebruiken. Wij nodigden hem tussen neus en 

lippen door om eens te komen kijken naar onze opnames waar we héél toevallig een orgel hadden staan. Dus de 

vraag was snel gesteld. Het is ook het enige nummer dat een echt elektrisch instrument bevat trouwens.’ 

 



België 

Zoals Maxime eerder al liet weten had hij McCloud het Belgische staatssysteem uitgelegd in één van de eerste 

jamsessies. Nu is het systeem zelf wel redelijk goed uit leggen maar de uitvoering ervan ietwat minder. ‘Eh, ja dat 

is iets moeilijker’ beaamt Maxime gniffelend. ‘Voor mij is België een mysterieus land’ voegt McCloud toe. ‘Het lijkt 

soms wel of de Belgen zelf niet zo geïnteresseerd zijn in hun eigen land. Ikzelf ben erg geïnteresseerd in alle 

plekken op de wereld waar ik kom, ik wil altijd nieuwe dingen ontdekken en dan heb ik het niet over de grote 

winkelketens die je overal vindt of bekende merken, maar naar die dingen die het land uniek maken. Dat wordt 

steeds moeilijker naarmate de decennia voorbijgaan, dat geef ik toe. Als je dan iets vindt dat er tussenuit springt, 

en dat kan grappig of verwarrend zijn, wat moeilijk te vinden is, dat maakt het voor mij interessant. Zo speelden 

we een paar jaar geleden op een mijnterril in Charleroi en hebben we ter plekke, terwijl we over die 

impressionante industriële woestenij onder ons keken, een nummer verzonnen dat precies hierover ging (“Cha-

Cha-Charleroi”).’ 

‘België bestaat echt uit veel unieke ervaringen en plekken, de Belgen zouden daar trotser op mogen zijn. In 

andere landen zou het niet in me opkomen om bijvoorbeeld over lokale lekkernijen te zingen omdat ze die 

zelfpromotie daar zelf wel genoeg doen. De “Couque de Dinant” bijvoorbeeld wordt door de mensen in Dinant 

weggewuifd als iets dat ze aan hun baby’s geven als de tanden doorkomen, maar verder niets. Ik vind zo’n dingen 

die voor hen alledaags zijn maar er voor mij uitspringen interessant om over te zingen.’ 

Belgotronics kan beluisterd worden als een audio-reisgids die je door het hele land brengt, maar ik kan me 

voorstellen dat de mensen het soms wel een heel simplistisch beeld vinden. Bedoel, het land bestaat uit meer dan 

alleen folklore. McCloud: ‘Op zich hebben nog niet veel mensen zich beklaagd, al hebben we wel wat 

opmerkingen gekregen dat we op de donkerdere aspecten van de Belgische geschiedenis hadden mogen ingaan. 

Maar voor mij gaat het echt om een ontdekkingstocht door mijn nieuwe thuisland. Het is toch ook belangrijk om 

over dingen te zingen die ons gelukkig maken of interesseren. Negatieve dingen zijn altijd makkelijk om te 

gebruiken en ook meer universeel, ik focus me liever op het positieve dat vaak meer specifiek is. Bedoel liefde is 

iets universeels, maar hoe we dat beleven is voor iedereen heel persoonlijk. En hoe we bijvoorbeeld met pijn 

omgaan is ook weer persoonsgebonden.’  

‘Terwijl hij niet meer uit zijn betoog komt vraag ik of de onderwerpen uit een gezamenlijke zoektocht voortkomen 

of niet. McCloud: ‘Er zijn wel wat dingen waar we samen achtergekomen zijn. Maar het was Maxime die me op 

Benny B (rapcollectief uit Brussel in de jaren 90, red.) attent gemaakt heeft. Ik schrijf de nummers dan wel, maar 

het gaat toch vooral om gedeelde ervaringen van ons allemaal. Als ik Maxime, de enige Belg in het gezelschap, 

vraag of hij nog nieuwe dingen over het land heeft geleerd komt hij meteen met de eigen postcode van de NAVO 

op de proppen. Een nummer dat toch wel enige kritiek lijkt te bevatten. ‘Ja, dat klopt. Men denkt dat al onze 

nummers luchtig zijn, ik bedoel, de NAVO zal heus wel goede dingen bereikt hebben voor mensen waardoor hun 

leven veranderd is, maar dingen die met wapens te doen hebben daar hou ik gewoon niet van’, aldus McCloud. 

Behalve dat de stad het hoofdkwartier is van de NAVO is Brussel ook de woonplaats van alle drie de bandleden. 

Wat betekent de plaats voor jullie persoonlijk? François (Schulz, tenorhoquet, red.) komt meteen met vrienden en 

geluk. ‘Het is eigenlijk moeilijk uit te leggen’. Maxime vult aan: ‘De plek waar we wonen natuurlijk. Het is een 

aparte stad, moeilijk ook te begrijpen voor buitenstaanders. Er zijn echt wel verschillende lagen waar je doorheen 

moet. Natuurlijk de verschillende talen die er gesproken worden, de vele mensen van over de hele wereld die er 

wonen. En het enige wat buitenlanders vaak over Brussel weten, de hoofdstad van Europa. Vergeet ik natuurlijk 

nog de frieten en Manneken Pis’ vervolgt hij lachend. McCloud: ‘Brussel is thuis. En dat woord kan vanalles 

betekenen, het is geen paradijs, het is niet alleen goud wat er blinkt. François en ik dragen nogal veel kleurrijke 

kleren en worden dus wel eens nageroepen op straat. Om maar te zeggen: het is echt niet de meest fantastische 

stad op de wereld, maar wel thuis. De plek waar we graag terug komen. Het is gewoon lastig om kort uit te leggen 

wat Brussel voor ons betekent. Zo zijn we ook op “Brussels Is The” gekomen. Het is een stad van extremen, het is 

tegelijkertijd chaotisch maar ook georganiseerd. Het is een mooie stad met zijn architectuur en gebruikte stenen, 

dat kan ook weer als chaos gezien worden maar toch is er een uniformiteit door heel Brussel te zien in de huizen. 

Kijk maar naar de gebouwen hier buiten (we zitten in een café in Sint-Gillis) of in Sint-Joost-ten-Node, Molenbeek 

en Ukkel. De huizen zijn min of meer hetzelfde, maar achter de voordeur is het allemaal verschillend, a uniform 

chaos with many different feelings.’  

Op het album wordt ook even een stap over de grens gedaan richting Nederland in “Dans van Baarle”. ‘Ehm, ik 

ben een mapnerd’, lacht McCloud verontschuldigend, ‘en die twee plaatsjes op de grens vielen me een keer op bij 

het inzoomen. Ik vond dat zeer vreemd, die onregelmatige grenslijn daar. Het is trouwens de enige plaats waar 

we over zingen die we nog nooit bezocht hebben.’ Maxime valt hem bij: ‘We moeten echt eens daarheen.’ 



De band speelde een paar keer in Nederland, is hen nog iets opgevallen dat een lied waardig zou zijn? ‘Ik vind 

dat moeilijk’ aarzelt McCloud, terwijl Maxime op de achtergrond 'Febo!' roept. ‘Het is niet dat me niets opgevallen 

is, maar het is niet aan ons om daarover te zingen. Dit was ons project over België. Als er bands in andere landen 

opstaan zoals Nederland die op deze manier over hun land willen zingen, graag, maar dat laten we aan hen over. 

Persoonlijk zou ik dan graag met de groep van Liechtenstein, het Vaticaan -de kardinalen en paus samen, dat zou 

pas een band zijn!-, Andorra, San Marino en zelfs Luxemburg een concert doen.’ Maxime ziet ondertussen een 

nieuw Eurovisie-concept al zitten, het zogenaamde many eurovisions.  

Behalve dat de nummers op Belgotronics over het nieuwe thuisland gaan is dansen ook een erg belangrijk aspect 

in de songs, soms zelf letterlijk. ‘In het begin dachten we daar eigenlijk niet over na’, onthult McCloud. François 

(plotseling): ‘Ik hou ervan om te dansen’. McCloud: ‘We zijn alle drie dansliefhebbers. Na het spelen van een paar 

ritmes en het gebruikelijke schudden van onze billen realiseerden we ons al snel dat we iets dansbaars aan het 

maken waren. Aangezien we veel dingen vieren op dit album en dansen eigenlijk ook het vieren van het lichaam 

en geest is kwamen die twee vrij snel bij elkaar. (ondertussen proesten François en Maxime het uit) Waarom zou 

je de dans van Baarle niet doen? Ik zou echt wel eens willen weten of ze dat in de beide Baarles wel eens doen. 

Of de “Chaud Boulet”. Het idee daarvoor is ontstaan is na het eten van boulet sauce lapin in Maxime’s oude 

woonplaats Luik. Al kwam de chaud boulet later pas in een zeer dansbaar nummer terecht. We merken dat we op 

een of andere manier het publiek altijd wel meekrijgen als we bijvoorbeeld het “Chaud Boulet”-dansje doen. Oke, 

soms zijn er rebelse figuren die juist niet meedoen, maar hey: wij juichen rebelsheid alleen maar toe!’ 

 

Universeel 

Belgotronics kwam uit op het erg internationaal gerichte label Crammed Discs. Een plaat die over de aparte 

dingen in België gaat, spreekt die een universeel publiek niet minder snel aan? ‘Ze waren daar in het begin wel 

even bang voor’, geeft Maxime toe. ‘Maar we zijn toen in Spanje en Frankrijk gaan spelen, en het werkte gewoon. 

Je hoeft de teksten niet altijd te begrijpen om de muziek zelf te appreciëren. Live klopte het. Zelfs hier in België 

zijn er genoeg mensen die weinig Engels verstaan, daar heeft iedere groep wel mee te maken. Het feit dat we op 

vreemde instrumenten muziek spelen die dansbaar is, dat spreekt gewoon voor ons.’ McCloud: ‘In Amerika heb je 

de FCC-regulations, dus toen ik hier kwam en ineens alle volledige Engelstalige teksten hoorde schrok ik soms 

behoorlijk; what, that’s what they are saying in this song?. Eigenlijk is dat ook de reden dat we onze instrumenten 

op de albumcover gezet hebben en geen Belgische vlag ofzo. De instrumenten zijn het meest interessante van 

het hele project, we gebruiken onbruikbare objecten om muziek te maken en dat is het belangrijkste.’ 

Afwijkend is ook de Hoquets Holler, de nieuwsbrief waarvan er inmiddels twee (#2 is bijgevoegd bij het album) 

verschenen zijn. Een pet project van McCloud zo blijkt. Maxime: ‘We wilden een eerbetoon aan de vroege DIY-

fanzines maken. ‘Dat is mijn kindje, ik ben de zogenaamde hoofdredacteur daarvan’ laat McCloud weten. 

‘Gewoon omdat ik het leuk vind om dit soort dingen voor het project te doen. Ik wilde de luisteraars ook iets 

meegeven van hoe en waarom we de songs schrijven, dingen die we meemaken waarvan we dan geen songs 

maken, zoals optreden in Tenerife. Als je het album als artikelen in een krant ziet, dan is de Holler ons dagboek. 

Er komen ook zeker meer edities, want er zijn ideeën en foto’s genoeg. En natuurlijk kunnen er ook nog steeds 

vragen aan ons gesteld worden via coucouque at hoquets punt net, die we dan in latere uitgaven zullen 

beantwoorden.’ 

De band kreeg recentelijk een Octave Award (zeg maar de Waalse tegenhanger van de Edisons, red.) voor beste 

pop/rock. Het beeldje zelf zijn de heren niet gaan ophalen. Maxime: ‘We zagen dat niet echt zitten, mede door de 

lokale geschiedenis op de plek waar het plaatsvond. Ik bedoel: we zijn blij dat mensen onze muziek leuk vinden 

maar we doen het niet voor awards.’ ‘Och ja, het beeldje (een vogel) zal uiteindelijk wel in onze werkplaats terecht 

komen. Misschien kunnen we het zelfs als instrument gebruiken en komt het toch nog op onze volgende plaat 

terecht,’ besluit McCloud lachend. 

Hoquets l ive zien kan hier: [ ism Podiuminfo / Festivalinfo] 

1 augustus 2011 tot en met 6 augustus 2011 op Vama Veche, Astridpark Brugge 

18 augustus 2011 tot en met 20 augustus 2011 op Pukkelpop, Hasselt-Kiewit 
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Exotische sound uit België 

Een Belg, een Amerikaan en een Fransman. 

Nee, het is geen mop, maar Hoquets 
(Frans voor de hik, spreek uit als ’oké’). 
Dit trio bezingt met veel humor Belgische 
verworvenheden en historische hoogtepunten 
als bier,Waterloo, stoemp (stamppot), Gentse 
meisjes en typischWaalse koekjes van Dinant 
(’It’s flour, it’s honey. 

Suck it, suck it!’). Ze doen dat op 
zelfgebouwde instrumenten van planken, 
snaren en blikjes. De titel Belgotronics verwijst 
dan ook naar Congotronics- bands als Konono 
No1 en Staff Benda Bilili, die ook instrumenten 
van afval maken en met overstuurde effecten 
opnemen. Daarmee creëert Hoquets een 
energiek en exotisch geluid dat loopt van 
primitieve hinkstap-ritmes tot rauwe funk en 
rock, en van middeleeuwse samenzang tot 
hedendaagse rap en hiphop. De 16 korte 
nummers zijn vermakelijk, puntig en ook nog 
aanstekelijk swingend. 

CD Titel: Belgotronics  
Band: Hoquets  
Label: Crammed/Coast to Coast
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Koninginnedagfeest met skaband 
en verder met Off Topic. Maloe 
Melo á Brentsleng (23:00) 
Queensday. Vijfmansformatie speelt 
zelfgeschreven cross-over Nederpop 
met rock, blues, ska en reggae 
invloeden. Museumplein á Afrojack, 
Gerard Joling, Racoon e.a. (12:00-
21:00) Koninginnedag 538 feest 
met vele artiesten onder wie verder 
Dazzled Kid, DI-RECT en Wolter 
Kroes en dj’s van Radio 538. OCCII 
á HOQUETS e.a. (22:30) Rebel up! 
Soundclash: Belgische band met 
zelfgemaakte instrumenten
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